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Die Nichtbeachtung und nur hierdurch erklirliche Unterschitzung
der ohne besondere Opuszahl erschienenen Claviercompositionen Bees-
fover’s muss in Verwunderung setzen, wenn man erwigt, dass sie
nicht blos zur Kenntniss der Entwickelung seines Genius das interes-
santeste Material an die Hand geben, sondern iiberdiess dem prak-
tischen Unterrichte im Clavierspiel die vielseitig anregendsten Aufgaben
darbieten, deren Erspriesslichkeit fiir Ausbildung von Technik und
Vortrag durch anderweitige aus der klassischen Clavierliteratur vor-
beethoven’scher Zeit kaum erreicht, sicher nicht iibertroffen werden
kann. Allerdings ist ,,das Bessere der Feind des Guten* und in der
Concurrenz, welche die reifsten Kunstwerke eines Meisters seinen noch
so viel versprechenden Erstlingsversuchen machen, miissen die letzte-
ren als das schwichere Element unterliegen, Aber man hat Unrecht,
dem im Ganzen so hochverdienten Geistesbiographen ZBeetioverr's,
A. B. Marx, ohne selbstthitige Untersuchung beizupflichten, wenn er
die zahlreichen Jugendproducte in Variationenform schlechtweg als
Unterhaltungsmusik, als veraltete Modeartikel bezeichnet, sie mit de-
nen Mozar?s in eine unverdient ungiinstige Parallele stellt und ihnen
nur den Rang von Vorstudien zu den Schépfungen der spiteren und
letzten Periode einrdumt, in denen Beet/oven die Variationenform zu
einer so idealen Hohe gesteigert hat, dass es erst in neuester Zeit
einem 5Sraluns beschieden sein konnte, Ebenbiirtiges darin zu leisten,
Doch bleibt sich der genannte kritische Commentator — anderer zu ge-
schweigen — in seinem Vorurtheil wenigstens treu, indem er seine
relative Geringschitzung auch auf die Variationenwerke Op. 34, 35
und die in nicht minder frischem Glanze gebliebenen ,,32 Variationen“
(Cmoll, ohne Opuszahl) erstreckt, deren Beliebtheit im Clavierzimmer,
wie im Concertsaal wihrend des seit ihrer Entstehung verflossenen
Zeitraums von achtzig Jahren durch keine ,,Variations sérieuses® oder
»Etudes symphoniques en forme de Variations* ernstlich, d. h. bis zum
Verdringtwerden bedroht worden ist.

Es wiirde keinen Sinn haben, eine Polemik gegen die kunstrich-
terliche Herabsetzung der drei letztgenannten ,Juwele* der Clavier-
literatur zu erdffnen und vielleicht gar mathematisch beweisen zu wol-
len, dass dieselben als Kunstwerke, nicht blos als Studien zu gelten
haben. Sie gelten ja bereits thatsichlich dafiir. Nicht in eben so
hohem, "aber doch in anniherndem Grade soll diese Geltung auch
fiir drei Variationen-Werke aus einer frilheren Schaffensperiode des
Meisters beansprucht ‘werden.

Nichste Veranlassung der zu diesem Zwecke veranstalteten vor-
liegenden instructiven Ausgabe bot der Umstand, dass dieselben aus
‘der beriihmten Clavierschule der Herren Professoren des Stuttgarter
Conservatoriums vollstindig ausgeschlossen worden sind, was insofern
befremdlich erscheinen mag, als vier Hefte Variationen weit unbedeu-
tenderen Werthes aus Beethover’s Jugendperiode in dieselbe Eingang
gefunden haben, welche sehr wenig Beethoven’sche Eigenthiimlichkeit
an sich tragen und deshalb auch fiir pidagogische Verwendung ebenso
gut durch Mosart-Haydn sich ersetzen liessen,

In den vorliegenden Heften erscheint die Physiognomie Bect/io-
ver’s dagegen schon so stark ausgeprigt, dass die allerdings noch
immer kenntlichen Ziige seiner Vorginger nnd unmittelbaren Vorbilder
in den Hintergrund treten. Einmal und zunichst namentlich in tech-

- work.

It is astonishing how little attention has been given to the
numerous Pianoforte compositions of Beet/ioven which have appeared
without any opus-number, and how they have been underrated, if
we reflect that they not only supply us with the most interesting
means of following the developement of his genius, but that, in
addition to their practical teaching, they also give us the most stirring
The value of such work, for the cultivation of tec/nique
and execution, had hardly been attained in any other Pianoforte
literature before Becthoveir’s time, and certainly cannot be surpassed.
Undoubtedly “Better is the enemy of Good”, and in the comparison
which a Master’s ripest works form with his earlier productions
(though these may nevertheless be full of promise) the latter, as the
weaker, must go to the wall.
unreservedly in A. B. Mara’s biography of Decthioven, valuable as it
is, for there he styles the countless variations of Dectliover’s youthful
period as mere “entertainment music” — (music for amusement), —
“articles out of date” He compares them very unfavourably with
Mozarfs compositions of the same class, and only ranks them as
studies of preparation for the compositions of Bectlover’s later and
last periods, in which he brought the Variation-form to such an
iaeal pitch of perfection, that only to a J7a/smus has it been assigned
in later times to accomplish anything that may be compared with it.
But Marx’s criticism is at least consistent in its judgment, in so far
that he underrates in a similar manner the Variations Op. 34 and 33,
and the equally brillant 32z Variations in C minor (without opus-
number). These latter, during the eighty years which have elapsed
since they first appeared, have possessed a charm, both in concert
room and chamber music, such as no “Variations sérieuses”, no “Etudes
symphoniques en forme de Variations”, have attained — even threa-
tening to thrust all else aside!

But it is a mistake to acquiesce

It would be useless to open a coniroversy against the underrating
of the three last-named jewels of Pianoforte literature, and perhaps
to attempt to prove mathematically that they are of vaiue as works
of art and not merely as studies. As a matter of fact they are
already valued as such. A like value is now demanded in a lesser,
though in an approximate degree, for three Variation-works belonging

to an earlier period of the Master.

The chief reason for bringing out the present edition arises from
the fact that these Variations are entirely excluded from the well-
known Pianoforte School of the Professors of the Stuttgart Conser-
vatorium. This may appear strange, in that four sets of Variations
of far less value, from ZBeetliover’s youthful period, are included;
and as these show very little of Becthover’s individuality, they might,
for teaching purposes, have just as well been replaced by pieces’ of

Mozart or Haydn.

But in the present works Beetfioven’s characteristics appear so
strongly marked, that all traces of his predecessors and immediate
models, though perceptible, retire into the background. First and
foremost take the technical point of view. There we find on every



nischer Hinsicht. Da findet sich auf jeder Seite Neues, noch nicht
Dagewesenes; nirgends stockt der Strom der Erfindung in originellen
Spielfiguren und Clavier-Klangeffecten. Nach der rein musikalisciien
Seite hin zeigt die Ausbeute von polyphonen und polymorphen Com-
binationen sich ebenso reichlich. Iis wimmelt, so zu sagen, vou aller-
lei Einfillen. OD Inspiration oder Reflexion — beide Begrift: sind
ja eigentlich gar nicht zu trennen und sollten einhelliz zusammenge-
fasst werden unter den der kiinstlerischen Meditation, denn oine 'han-
tasie wird ja Reflexion steril bleiben — an diesen Lintillen wechselnd
grosseren Antheil darthun, Dleibt sich hierbei gleich: denn nirgends
zeigt sich ,,Schablone®. Und das Varherrschen der Schablone lasst
sich bei den Mozarfschen Aibeiten dieser Gattung — aufricitiy —
nicht ableugnen. Das geben ja selbst die Mozartianer, wie z. B. Fa/n,
wenn auch nicht proclamativ, zu, wenn der letztere die Mozart’sche
Variation als ,eine Arabeske* bezeichnet, die sich an melismatischer
Verzierung geniigen lisst. Frans Sclubert diirfte weit mehr als ein
Fortsetzer der Mozart'schen Methode Dbezeichnet werden, als feetloven
— selbst in seinen Jugendwerken. Auch AMendelssoli’s Bahnen
,, Variationist* sind die Mozart’schen geblieben, wogegen der Beetho-
ven’sche Schaffungsprocess gewissermassen auf dem bewusst gewordenen
Naturprinzip ununterbrochener Zerstdrung und Wiedergeburt heruht.
Daher auch die Dbewunderungswerthe Harmonie Einheit und
Manniclifaltigkeit.  Selugnann huldigte der letzteren ausschliesslich,
Sclubert vund Mendelssolnr hielten vorsichtig an der ersteren fest.
Erst Dra/uns war es vorbehalten, in die DBeet/iover’schen Fussstapfen
sicher und siegreich wieder einzutreten.

Aus dieser Abschweifung moge nicht die Behauptung gefolgert
werden, dass gegenwiirtige Variationenhefte bereits den gewordenen
Meister abspiegelten, wohl aber den werdenden.
gewihrt ein so lehrreiches, interessevolles Studium. Spriiche man ithnen
auch nur den Werth von ,theilweise gelungenen* Experimenten zu, so
erdffnen sie dem aufmerksamen Betrachter doch die lichtvollsten Ein-
blicke in den Entwickelungsgang seiner Styleigenthiimlichkeiten, in die
Keime seiner Meisterschaft, in seine Geistes-Werkstiitte, die
Temen einem Ballette des Herrn H7anits/y und zwei Opern der Herren
Righini wnd Winter — kurz- dem Theaterrepertoire des letzten Jahr-
zehnts vorigen Jahrhunderts entnommen sind, schmiilert den Werth der
Beethovein'schen Arbeiten im Gegensatze zu denen, wo er sich cigene
Temen wihlt, nicht erheblicher, als dass Sc/wmain ein Tema von
Clara Wieck und DBraluns eines von Paganini variirt® hat, der
Dauerbarkeit dieser Variationen Eintrag thun wird. Das Tema hat
hierbei nicht viel mehr zu bedeuten, als das Titelblatt eines Buches
fir den Inhalt und dass die Tagesgelegenheit den Meister zu der
Wahl gerade bestimmt haben mag, stempelt sein Werk noch nicht
zur ,,Gelegenheitsarbeit* — man miisste denn dieses Wort im Githe'-
schen, von ihm anf sich selbst angewendeten Sinne nchmen.

als

von

Und gerade dieser

Dass

Wenn
eine Bestellung von aussen auch von innen angenommen wird,
so behaftet sie die Ausfithrung mit keinem Makel. So manche Com-
positionen Beethover’s mit Opuszahl tragen ein weit geschiifts-
miissigeres, ausserkiinstlerisches Geprige, als die gegenwiirtigen ohne
Opuszahl,

Das erste Heft stammt bereits aus dem Jahre 1790, wo Beethoven
als ,,pianiste-compositeur* ein besonderes Gewicht auf seine instrumentale
Virtuositit legte und vermuthlich seinen Ehrgeiz darein setzte, es hierin
seinen Zeitgenossen zuvorzuthun. Fiir technische Uebungszwecke ist
dasselbe daher vorzugsweise geeignet. Ob die Ariette ,vieni amore*
von Reg/ini (1756—1812) aus einer seiner zahlreichen Opern herriihrt,
vielleicht gar aus seinem schon 1791 componirten ,,Don Juan*, ist nicht
Jedenfalls tberragt der musi-
kalische Inhalt und Gehalt der Becfozen’schen Variationen das ganze
Lebenswerk der verschollenen Celebritiit des Temalieferanten. Dass
Beethoven auf sie mit dem reiferen Mannesauge nicht reuig zuriickblickte,
erhellt aus einer elf Jahre spiter (1801) von ihm direct veranstalteten
neuen Ausgabe desselben.

bekannt und zu wissen gleichgiiltig.

|

side something new and something that we have not had before;
nothing stems the stream of invention in original figures and different
Pianotorte effects, On the side of musical feeling also they are equally
rich in the variety and transformation of sounds. They are indeed
Whether inspiration
or reflection plavs the greater part in these ideas is all the same,
These two definitions (inspiration
and retlection), we may add, cannot properly be separated, and
should by common consent be summed up in the more artistic term
And
certainly in Jozarfs works of this class the preponderance of design
Fven Slozart-enthusinsts admit this; Fakn, for

literally {ceusing with the abundance of ideas,

for nowhere is design apparent,

“Meditation”, for without fancy reflection would remain sterile!

cannot be denied,
istance (even if he does now say it in so many words) when he
designates the Jlosart Variations as an Arabesque, which is satisfied
with ornamentation made en o putivin,
Seldert as

Dectiicvery, even in his youthtul

Far more wight Frans

be desecribed continuing  the HMeoserf method  than

]z.w'. ¥

writer of Variaticms, whercas Beetlhoveir's

WO videlsselie also follows
in the path of 4/vzaidé as a
process of creation is {ounded i a certain degree on Nature’s known
Hence the
wondrous harmony of unity and diversity. Seduieani devoted himself
exclusively to the latter; Scludcrt and Jlendelssolm held cautiously
to the former. It was reserved for HSraluns to tread once more,
firmly and victoriously, in the footsteps of Becthoven.

Ve
antd

eration.

principles  of unceasing demolition resen

From this digression it must not be concluded that the present
sets of Variations already show the Master “in esse”, but rather the
Master “in futuro®,
structive and inter

And it is precisely this which gives us so in-
g a study. If we allow them the value of par-
tially attained experiments only, yet they offer to the attentive observer

the clearest insight into the nunner in which his individualities of style
developed; iato the germs of
The fact that the
nitsky, and from two operas

Lus preeminence, into the workings of
airs are taken from a Ballet of }H7a-
of Righini and Winter — in short
of the last decade of the last century
— does not diminish the value of these woiks of Decthwven, as

his spirit,
from the theatrical répertoire

compared with those in which he composes his own melodies, any
more than the lasting character of other Variations is injured by
their having been derived from other sources; as, for example when
Sc/unnann composed Variations on an aiv by Clara Wicck, and
Draluns on one by Paganini. The air, in such a case, does not
mean much more than the title-page of a book means as regards the
contents of a book; and Dbecause the opportunity of the moment may
have decided the Master in his choice, his work must not on that
account be stamped as the tword of opportunity, or chance work:
this word would need applying in the sense in which Goethe em-
ployed it of himself. If a commission from without be also accepted
inwardly, it involves no reproach to the execution of it. Thus many
compositions of Leetlioven with an opus-number bear a far more
business-like, less artistic impress, than the present works, which are
without opus-number,

The first set dates as early as the year 1790, when Beethoven
as a Pilanist-Composer attached special importance to excelling as a
Virtuoso, and probably made it his ambition to surpass his contem-
poraries. It is therefore particularly suited for technical uses
Whether the Arietta “Vieni amore” by Rzg/uni (1756—1812) is taken
from one of his countless operas — possibly from his “Don Juan”,
which was composed in 1791 — is not known and is of no importance.
In any case the musical contents and intrinsic worth of the Beetloven
Variations far outweigh the entire life’s work of the vanished celebrity
who composed the melody. The fact that eleven years later (1801)
a new edition of these Variations appeared, especially prepared by .
Becthoven himself, shows that he did not, in his riper years, look
back on them with regret.



Das zweite Heft ist wohl als das in kiinstlerischer Beziehung |
vollendetste zu betrachten; wie der Herausgeber sich aus mehrfacher
eigener Erfahrung iiberzeugt hat, ist es fiir den offentlichen Vortrag
iiberaus lohnend und wiirde nur dann fiir veraltet erklirt werden
konnen, wenn der Spieler Rococo-Coquetterie als vermeintliche Wiirze
dabei anbringen wollte. Das Ballet von Wranitzky, ,Das Waldmid-
chen®, welchem die Tanzweise entnommen ist, wurde am 23. Sep-
tember 1796 zuerst in Wien aufgefithrt. Die Melodie, welche mit dem
Motive von Glnka’s ,Kamarinskaja‘“ (Capriccio fiir Orchester) die in-
timste Familiendhnlichkeit zeigt, ist jedenfalls nationalen, d. h. un-
Sekannten Ursprungs. Die Composition der Variationen ist in die
Wintersaison 1796—g97 zu setzen, da die Veroffentlichung im April
2797 erfolgte.

Die Entstehungszeit des dritten Heftes mag vielleicht die gleiche
gewesen sein, da Winter’s ,Opferfest” ebenfalls 1796 (am 14. Juni) zu-
erst in Wien zur Auffilhrung gelangte. Doch erschienen die Variationen
erst im December 1799, wodurch der Argwohn beseitigt wird, als
wire damit auf den augenblicklichen Tagesgeschmack der Wiener
speculirt worden. In dieser Arbeit wandelt Bectlioven am wenigsten
seine eigenen Bahnen: schon die Linge des Temas wies mehr auf
das Gebiet der ,Figuralvariation hin. Dennoch bietet der Clavier-
saiz, wie auch manches formell Neue im Finale, des Interessanten
genug, um das Studium, auch abgesehen von der technischen Niitz-
lichkeit. zu empfehlen. Weitere Bemerkungen finden unter dem Text
selbst ihre geeignete Stelle.

Hans von Bllow.

The second set must certainly be considered the most complete,
from an artistic point of view. The editor is convinced, from his
own frequent experience, that it is exceedingly well adapted for
public playing, and could only be considered out of date if the
player attempted to give it a fanciful seasoning of Rococo-coquetry.
Wranitzky’s Ballet “The Wood Nymph” (Das Waldmidchen), from
which the dance-tune is taken, was first brought out in Vienna
Sep. 23, 1796. The melody, which bears the strongest family likeness
to Glinka’s “Kamarinskaja” (Capriccio for orchestra), is at all events
of national, that is to say, of unknown origin. The composition
of the Variations may be set down to the winter of 1796—g7%, as
they were published in 1797.

The date of the third set may perhaps have been the same, as
Winter's “Opferfest” was also performed in Vienna for the first time
on June 14, 1796. But the Variations did not appear until December
1797, and thus any suspicion that Beet/ioven pandered to a transient
taste of the Viennese is set aside. In this work Beetlioven at least
goes his own independent way; even the length of the #Zema pointed
more towards the dominion of the “figural variation”. The pianoforte
style, as well as much that is new in form in the Finale, affords
interest enough to recommend the study of it, irrespective of its
technical value. Further remarks will be found in the course of the
work.

Translated by Constance Backe.



24 Variationen

uber die Ariette ,Vieni amore” von Righini.
von
L.van Beethoven.
(D dur.)

TEMA. AIR.

I. ¢ Tyl afl
24 Variations
on the Arietta“Vienibamore” by Righini
v
L. van Beethoven.
(D major)

Bearbeitung von Hans von Biilow,

A]]egretto. J _99. T anslated by Constunce Buche.
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Tema: (fenaueste Beachtung erheischt der Unterschied kurzer Achtel
und Viertel. Im zweiten Theil lisst sich durch den Gegensatz
der gehaltenen Akkorde mit der springenden Oberstimme ein gu-
ter Klavieretfokt erzielen.

Var.1. Beiden interessanteren (polyphoner gearbeiteten) Variatio -
nen, wie z.B. dieser ersten, wiederhole man die Theile; bei den
unbedeutenderen wird man diess besser unterlassen.
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The melody: The difference between the short quavers and the crot-
chets requires very carveful attentron. In the second part a charming
effect is obtained by the contrast of the sustained chords with the
staccato upper voice

Var. 4. In the more inferesting variations_those which are worked
out in many voices_ as for instance this one, the fwo  parts
should be vepeateds in the more insignificant ones it would be
belter 1o go straight on. 3
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Var.3. Obgleich dus Spiel mit gekreuzten Hinden za den veralte -
ten Klavierscherzen zu rechnen und Abinderung derartiger Auf-
gaben — wie sich ein besonders hemerkbares Beispiel in Klind -

Ausgabe der Beethovenschen Sonaten (Adagio der D moll

0p. 81 N 2) hiervon findet — nur zu billigen ist,so diirf-

zur Erleichterung kein Anlass vorliegen.

Ite in dieser Hinsicht als nitzliche ifbuug im Glattspielen

worths
Sonate
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Varia-

R. 254

the following alteralion, = — /n order fo avord The

possible mistake of making the fivst nofe into a prcfix.

Var. 8. Although playing with the hands crossed may be  re-
ckoned among old - fashioned Pianoforte jokes,and a modification
of that kind of exercise is 10 be commendedyel in the present in-
stance no inducenent must be brought forward to make 1he
passage easier! This varialion may be valued in 1his respect
as a useful exercise in playing smoothly with hindrances!
A specially nolable example of modifying such a passage is
10 be found in Klindworth's cdition of Beethorew's Sonaias,(in
the Adagio of the D minor Soinata Op. 31.NC2.)
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Var.4. Der Triller bewege sich in Zweianddreissigsteln und ver- | Var. 4. Letthe shake be made in demisemiquazers. and avoid gic-
meide es,auf Kosten der so schon gebildeten melodiefihrenden | ing & wndue prominence over the beautifully forimed parts whict
Stimmen aervorzatreten. contain the melody.

. . : . . Ty 5 P — . Cthionel the Cramer Siudioe eaosed s

Var.5. Wer die Cramerscher Etiiden durchgearbeitet hat, wird die- Var. 5. dnvone who has gon ””.0”‘{'5' the Lramer Studies eused

will overcome this passage at sight, wrile those who e

not gone through Cramer will find a good opporiuns!y heve of

learning ihe passage.

R. 25427

se Figur ohne Miihe vom Blatt bewilltigen ; wer nicht, tfindet hier
zum Erlernen die beste Gelegenheit .
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Var.6. In den letzten 8 Takten muss die linke Hand dominiren. Die
gegebene Fingersetzung wird nur beim ersten Lesen befremden.
Sie beruht auf dem einfachen Grundsatze: Trennung zwischen al-
len Tonen zu erzwingen,die nicht durch Legatohigen als zu-
sammengehorig bezeichnet sind und im Legato de!liche Wieder-
kolung derjenigen Tone, welche kraft des ,, Trigheiisgesetzes ¢
ohne das Mittel der Fingervertauschung Gefahr laufen wiirden, zu
stocken oder liegen zu bleiben. Genanntes Mittel kann nun auf sehr
verschicdeae Art zur Anwendung kommen und das ,, Handgerechte
wird hierbei immer individuell sein .

R.
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Var. 6. In the last eqght bars the left hand must be made pro-
manent. It is only at first sight tha! the fingering may ap-
pear strange. Il is formed on the simple principle of making
a distinct separation between all notes whick are not  joincd
together by a slur, and of repeating clearly those 1egato
notes which would naturally run the risk of sticking or re-
maining down cithout 1his changing of the fingers. These
means can be employed i a cariely of ways, and must al-
wavs be made lo suil individual hands.
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Var,7. So nothwendig es auch ist, alle Imitationen dewtlich zu ver - | Var. 7. Izporiant as it is to gize a clear idea of all the imi-
anschaulichen, so darf der Spieler doch nicht in die Manier eines | lalions, yet the plaver must nof on thal -account fall inlo Lhe

wichtigthuenden Dozirens dabei gerathen . manner of a self-important pedagogue.

Var. 8. To be played as smoolhly as possible, without the siight-

Var.8. Moglichst schlichter Vortrag, feen von jeder Emptindelei, ist ‘ ‘
St sentiwentality, especially if the parts be repealed.

besonders daun anzurathen,wenn man die Theile wiederholt.

-3
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Var.9. Die alte Fingurset'zung fur chromatische Doppelterzengin-
ge erscheivt dem Herausgeber zweckdienlicher (fiie Gleichmiissig -
keit und Prdzision des Anschlags)als die moderne, wie sie
Chopin in der Etude Op.25 N0 6 beliebt gemacht hat .

Var.10 w1l miissen moglichst ,, “lott* gespielt werden, im Tempo
sogar etwas bewegter (einschliesslich der neunten ) wodurch der
. Contrast der folgenden um so wirksamer zur Geltung kommen wird.

S

’

Var. 9. The oid siyle of fingering chromalic double thivds ap-
pears Lo the editor (o be more helpfil in' ensuring equalily
and precision in attack than the modern, which Chopin has
made popular in his study Op. 25.N?6.

Var. 10 and 11 must be plaved ac livelilv cs possible. with 'l
tempo even a litlle move animato: (the same remark ap-
plies 10 the 95 s that the ontrase of The follwing vari-
ations will come i «ith all the more effect.

R. 2542 ¢
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Var.12. Um die Vornehmheit dieser schon #icht - Beethovenischen Me-
lodik angemessen zu wiirdigen, braucht man sich nur der siissii -
«chen Trivialititen zu evinnern,welche in dem zeitgenossischen Kla-
vierstyl auf Grund (Vorwand) Haydn-Mozartischer Cantilenenhaf-

tigkeit im Schwange

warell .

Var. 12. If we would duly estimate the chasteness of this
thoroughly characteristic Beethoven-melody, we need only
call to mind the sickly trivialities which were in vogue in con-
temporary Pianoforte music formed on the pallern of the
Haydn- Mozart Cantilena.

) 9
R. 2542 ¢
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Var.A3. Alle Octaven sind mit Ausnahme der wenigen (ja nicht zu Var. 13. AUl the o-'aves should be played martellato, without

vermehrenden) gebundenen martelluto yuber ohne Hiirte zu spielen,
die Basstone mit ganz besonderem Kraftaufwande .

Var.14. Ein idhnliches Alterniren zweier Tempi und Taktarten in
derselben Variation findet sich erst in des Meisters letztem Kla-
vierwerke wieder vor: in der 21 sten Variation von 0p.120. Die
Cadenz im 16 ten Takte moge vor Allem gut rhythmisch ausge -

fihrt werden.
10

hardness, excepling the few which are slurved, and care must
be taken not to increase the number of these latter. The bass noles
must be played with very greal energy.

Var. 14. A simiiar instance of allernations of two different t ¢ m-
P71 and two species of time in the same variation is first met
with again in the Masters las! Pianoforte work; in the 2457
zariation of Op. 120. Above all let the cadenza in the 167 bar

be played rhythmi-
cally wel.
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Var.15. Man vermeide eine scheinbar leichtere Fingersetzung. Con-| Var. 15, Avoid any other fingering that may at the first glance

sequent durchgefithrte Regelmissighkeit erprobt sichstets als der
heste Weg zur Erreichung untriiglicher Sicherheit. Recht gewi-
ssenhaft moge man mit den in die Triolen eingestreuten Quar -

tolen verfahren (Takte 18 -

15, 21- 28.)

seem easier. A consistent regularity carricd throwghout! al-
ways proves the best way to attain 1o a perfec! and- wneriing
certainty.

Let the quartuplels scaltered among the triplets be lreated
with perfect strictuess.

R. 2542 ¢ 11
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Var.16. Diese Variation zahlt jedenfalls Zu den interessantesten .
Die Coutraste von Vorder- und Nachsatz, der fiir die Entsteh-

ungszeit eminent ,, progonenhafte” Klaviersatz, diec urbeethoven-

ischen Synkopeunschritte des Basses _ dies Alles ist grosster Be -
achtung werth. Die Bezeichnung espressivo bezieht sich auf die
latenten thematischen Anspielungen, welche der Herausgeber durch
Verlingerungsstriche kenntlicher zu machen gesucht hat |

ben tenuto sempre

Var. 16. This variation must cerlainly be considered one of (he
most intevesting. The contrast of the first and sccond parts; the
whole variation which, considering 1he lime of ils origin, may
be truly sard to form an epoch; the syncopated movement of the
bass, originated by Beethoven; all 1hese deserze most special no -
tice. The indication ¢s pressivo has reference to the hidden
allusions to the melody, which the editor has tried lo porint out
by sustaining the melods-unnies.
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Var.17. Dieses ,beruhigende’ Intermezzo ist gleich NO 8, 10,1, | Var. 47. This soothing Intermezzo should be played wz’//zo:d( repe-
20 jedenfalls ohne Wiederholungen zu spielen, ganz als Impro - tition, as well.as variations 8, 10, 11 and 20, and it should be
visation vorzutragen . given quite like an improvisation.

Var.18. Die vier Schlige in jedem vierten Takte miissen vecht | Var 48. The four accented notes, that occur . coery fourth bar,

gleichmissig stark gehimmert werden (man darf bis zum ff must be struck each time with equal force (theyv may even be
gehenyund mit den schmetterlingsartigen ibrigen Figuren hu- plaxed as loud as [ff),in humorous contrast with the other bul-
moristisch contrastiven. lerflv-like  passages.

R. 25421 13



Var.19. Darlegung vou Virtuositit ist hier nicht blos Berechti-
gung,sondern recht eigentlich Verpflichtung des Spielers,wie
denn tiherhaupt Beethoven in seinen Klavierwerken immer an
den Virtuosen appellirt und was sich ans allen seinen Varia -
tivuen (vgl. die 82 in C moll und die 15 Es dur Op.85) erweist,
demselben zur technischen Ausbildung auch rveichliches Mate-
rial darbietet.

R. 2

b

N

Var. 19. It is not only permissible, dut is also most incum-

bent on the player to exhibit himself as a Virtuoso in this
variation: just as Beelhoven in general in his Prianoforte
works always appeals to Virtuosi, offering them also ample
material for technical cultivation,us is proved by all his Va-
riations (compare the 32 in Cminor and the 15 in E? major
Op. 35).

i
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‘ar.20. Das Zeitmass werde rascher, flichtiger genommen: es
ist gewissermaassen nur eine Skizze. Sie zu ibergehen, wire
zwar kein Verbrechen, dann liessen sich aber auch noch weitere
Auslassungen befirworten. Also halte man lieber an der Parole

fest . sins wt sunt.

Var.21. Hier mochte die Theilwiederholung nicht gut zu missen sein,
<chon wegen der belebénden Ausweichung pach der parallelen Moll

50

-

_ tonart,die gern ein zweites Mal gehort wird .

R

2542 %

Var. 20. Let the tempo be taken more vapidly; this is to a cer
tain extent only a sketch.
harm in skipping it allogether,only that it would make a  pre-
cedent for further emendations, and therefore it 1s better fo
kold fast to the saying “Sint ut sunt.”

Indeed there would be no great

Var. 21. Here it is not desivable to miss the repetition of the
parts, on account of the inspiriting modulation info the ve-
lative minor, which we would gladly hear a second time.

15
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Var.22. Es liegt kein Grund vor, mit Ausnahme des ersten Vier-
tels des vierten Taktes die linke Hand durch Anwendung des vier
ten Fingers zu ecinem Wechsel der Haltung zu veranlassen,da ein
gutes Legato auch bei ausschliesslicher Anwendung des funf‘u n
moglich ist.

Var. 22. There is no object in inducing a change of position
in the left hand &y using the fourth finger tcxcepl on the
first note of the fourth bari, as a good !egato may also
be attained by an exclusive wse of the fifth finger.
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Var.23. Nach damaliger Mode, der besonders Mozart in fast allen
seinen Variationen z.B. auch in den Sonaten A dur und D dur
sich anbequemt hat und die noch weit in unser Jahrhundert hin-
einreicht (Hummel, Kalkbrenner, Moscheles, ja selbst Chopin
huldigten ihr ebenfalls) pflegte die vorletzte Variation ein ziem-
lich weitliufiges,mit allerhand Coloraturen verziertes, Adagio
zu bringen. Es liegt die Gefahr hier nahe (weit mehr als bei
Beethovens Op.85) narkotisch oder wenigstens langweilig zu
wirken . Der Spieler strebe daher, wo es irgend angeht, das

Tempo elastisch zu beleben, wie iiberhaupt die Aufmerksamkeit

des Horvers akustisch zu fesseln .

R.2542¢

Var. 23. It was the fashion at one tine to make the last vari-

ation but one consist of a vather lengthy and highly ovna-
mented Adagio. Mozart in particular conformed o 1his
practice in almost all his Variations, also in his Sonatas
in A major and D major; and the practice extended far into
this century (Hunvmel, Kalkbrenner, Moscheles, and even
Chopin himself employing it). Theve is great danger here
(far more than in Beethoven Op.35) of ifs acting narcoli-
cally or at any rate tediously on the hearcr. To avoid this
the player should give a little licence lo the tempo, so as
to enliven the variation and to rivet the atlention of ‘the

hearer.
17
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a) Der Triller withre mindestens ein ganzes Viertel;dann istes un-

schwer, aus den nuchfolgenden Tinen wiederum einen vollen Takt
zu construiren. Das Gefiihl der Takteinheit — gleichviel in wie
grosser Anzahl Taktmehrheiten _ darf aber nach den Vortrags -
grunasitzen des Herausgebers bei keiner Fermate oder Cadenz

nirgends eine unbefriedigende Einbusse oder Storung erfahren.

b) Numentlich in diesem zweiten (weniger unterhaltenden ) Theile
muss man sich vor Schleppen hiiten; vorwirts gehen,wo

18

nur immer moglich,da ja die mit ,,tranquillo* bezeichneten Sto -
ckungen den Adagio-Charakter doch schon wieder zu Gemiithe
fuhren .

R.
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@ The shake should continue at least for*the value of a crol-
chet; a complete bar can then be msﬂy made out of the notes
that follow the shakc. The editor’s own experience, however,
leads him o add that the sense of u nity in the time
must nol be nnsatisfactorily 1/zz’¢rrup/ca’ by any pause or
cadence _ this remark refers also to numbers of other cases
o which bars are extended beyoud their proper length.

O)In this second and less inferesting portion the plaver must
especially heware of dragging the tempe; he must go
steadily forwards, wherever il is possible, as the hal-
ling places marked (ranguillo will sufficiently bring be-
forr uy the Adugio character of the movement.

a’
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Var. 24, Es Lisst sich nicht eben behaupten, dass diese Finalvaria -
tion das Ganzekrone! doch vermag Frische und Colorit des Vor -
trags tber die Skizzenhattigheit der Coda hinwegzuhelfen,so dass
der Abschluss nicht eben unbefriedigend wirkt . Vielleicht dirften
einige Kirzungen,die dem Privatgeschmacke anheimgestelit wer-
den kiinnen, rathsam sein. Letztere wiirden allerdings bei dem Me-
no Allegro (Bdur) nicht anzubringen sein, das in modulateri-
scher wie rhythmischer Hinsicht den Meister reifever Periode viel-
fuch verkiindigt, sondern cher am Schlusse des Presto.

BEREIN
(R

. 2hH

<=
| fan. WAL o & o =
AN \‘/ E VN 2
oJ , iz
Prp 3 7;(1//. espr. 4
o) ;‘#maf 2
A\ \1‘ = - e — ]
oJ . I~ 95" atlacca subilo
= Ldllegro.
. XXIV.
VA/B'A > - 1 8 a 4 . 1 4 — A 5 ll 1Mo 1
. n#ﬁ.l ' . :1!/-\- o Ean F i Az ol ,_!r j ‘F H * ~'l
I i N A N ! T 9 o ~ ™ - | - d
G (LT o Y e
¢ p3 ; — — >¥— ~ ~ it
£]e [e]d puvllivay
B 9 IL 11 PR -
]
i T 1 | 1 | rl | r
g e 1 T = | —"
SES S L EACAT K4
f of
o 14-—
,’ 1{‘ - )
-

SepuSEs

Var.24. It cannot be said that this final variation is lhe crown

of the whole work! Newvcrtheless if a ceviain freshness and bright
colouring be gizen to the playing of if they will help us over
the sketchy character of the Coda, so that the ending will not
be fell to be altogether unsatisfactory. Possibly some slight
abbreviations, which mav be left to the individual laste  of
the player, might be advisable. These however inust decidedly
not be made in the Meno Allegro (in B major), as this
nomany ways shows the Master in a riper period as regards
both modulation and rhyilim; bul they should be made in
pieference at the ending of the Presto.
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%) Die Mittelstimme in Vierteln darf nicht ganz so pianissimo ge-| ¥ The middic part in crofchels should not b glaved guite  so
spielt werden als die halbe Note d. Man beachte die Sicben -
taktigkeit der vorhergehenden, die Finftaktigheit der hier be-

ginnenden Periode .

/

pranissimo as the minim D). Obscree lhe period of sceen
bars which ends, and thal of five bars which begins, al ‘i
porul.
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12 Variationen IL.

iiber ein russisches Tanzlied.
yon
L.van Beethoven
(A dur)

TEMA. AIR.
Allegretto. M.M.J - 96.

12 Variations

on a Kussian Dance-tune

hy
L.van Beethoven.
(A major)

Bearbeitung von Hans von Biilow,
Translated by Constance Bache.
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a) Der Herausgeber gliedert das funftaktige Motiv hier in einen
zweitaktigen Vordersatz und einen dreitaktigen Nachsatz. Doch
stellt sich spédter die Nothwendigkeit einer gegensiitzlichen Ein-

theilung heraus,wie z. B. bei der sechsten und achten Variation.

Ubrigens wiirde sich selbst die Scheidung in zwei gleiche Half-
ten von je drittehalb Takten durch den Vortrag rechtfertigen las-
sen kinnen, dessen Regelung naturlich durch die jeweiligen Ca-
suren bedingt ist.

b) Die rechte Hand befleissige sich eines zierlichen Gleitens mit nur
missiger Accentuirung des melodischen zweiten und sechsten
Sechszehntels,

Leipzig, Jos. Aibl Verlag.G.m.b.H.

R.2512"

@) The editor kere subdivides the five-bar motive first info a

two-bar, and then into a three-bar phrase. But later on tke
necessity for a contrary division arises, as for instance in
the sixth and eighth variations. Moreover the playing,
which is naturally regulated in each individual case by
the phrasing, might in some places cven justify a division
into two equal halves of twoe and a half bars each.

b) The right kand must strive to glide neatly and lo give only

a slight accent to the second and sixth semiquavers which
Sorm the melody.

23

Eigenthum des Verlegers fiir alle Linder.
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¢’ Jedes synkopirte Viertel ist den fenufo zu spiclen, keineswegs a-
ber mit dem npichstfolgenden durch /egafo zu verknipfen. Die
Nothwendigkeit der Accentgebung - und zwar darf dieselbe kei-
ne heftige. stechende sein — gebietet vielmehr ein jedesmaliges Er-
hchen der Hand, so ddss die wirkliche Dauer des Viertels zwi -

schen % und % betrage.
21

R.2542b

crotchel is something belween % and

The accen! must however nol be made (oo sharp and strong.

0 Each syncopaled crolchel is to be played ben lennto, but
must nol in the slightest degree be tied (o ihe next by
legato. In order lo accen! cach of These notes the  hand
must be raised each Lime, so thal the aclual valie of the

a

—ev e
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d)So wiinschenswerth es erscheint.bei klassischen Variationenwer. | &) However desirable it seems to make no division in classical

ken keine Abschritte zu markiren, sondern einen miglichst un- variations, but to let them flow on in an unbroken strean,
unterbrochenen Fluss walten zu lassen, so ist von dieser Regel yet if the tempo or key be changed an exception should he
doch eine Ausnahme zu machen, wenn Zeitmagss oder Tonart ge- made to this rule. On these grounds it is advisable to make
wechselt werden. Aus diesem Grunde empfiehlt es sich, vor und a slight pause, of lhe value of a crotchet, both before and
nach der Mollvariation ( N 8) einen sehr kurzen Halt- vonder after the minor variation (N0 8). The sound of faise re-

Dauer eines Viertels- eintreten zu lassen. Klangriicksichtenbe.
ziiglich des Querstandes der kleinen und grossen Terz spre -
chen ebenfalls hierfiir. Ahnlich verhilt es sich bei der sieben -
ten Variation.

lation between the major and minor third also requires
this. Therve is « Similar case in the seeenlh carviation.

R.2542h
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€)Um dem melodischen Gehalte Rechnung zu tragen,hebe der Spie-

ﬂ‘ ;f 7/_1f m)armom'aso —_— | T ——
//———-\ —
5 H T E r_ﬂ ]( |

e e ea ey o4 g
D)) (]"blleii - ii :ﬁ§ T'-# -r“ 5 N
~
] f Ii P oorese - " ) T dimin. - Y4
‘ | E— e p— T ==
- = g% = 3 N

ler die auf das dritte und siebente Sechszehntel treffenden Vor-
halte ein wenig hervor; um Klangfiille zu erzielen, halte er die
auf das zweite und sechste Sechszehntel treffenden harmoni -
schen Intervalle bis zum Ende jeden Viertels aus.

R.2542b

e —

K. ¥

e In order to bring out the melody, the suspensions on  the
third and seventh semiquavers must be made vather pro-
minent; and tn ovdev to eflfain richiess of sound the hav-
monic intervals on the second and sixth semiquavers must
be held on until the completion of the crotchet.

For example % g7 -
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VAR.VII.

appassionglo

f) Der beschauliche Charakter dieser Variation erheischt kein

Zurickhalten des Zeitmaasses,wie der leidenschaftliche der
folgenden kein Beschletnigen derselben. Zu angemessener Her-
vorhebung der Contraste (Manichfaltigkeit in der Einheit) gentigen
die Hiilfsquellen der Anschlagsschattirungen. Bei der Wieder -
hulvng des zweiten Theils dirfte ein Ritardiren der letzten Tak-
te den Ubergang zur Mollvariation (NO7) entspr echend vermitteln.

g) Die Legatobidgen nebst Dimiunendozcichen sollen der Neigung
zu unasthetischem ,,Klopfen bei Wiederholung derselben Fi-
gur vorbeugen.

8 R. 2542t

¥ Ned.

JoThe contemplative character of this variation requires no

stackening of the tempo, and in like manner lhe passion-
ale character of the following one requives no increase of
speed. The different nuances of touch will suffice to
bring out lhe various contrasts _the diversity in wnity. _
In mj)m/zng the second part it would be well o make «a
ritardando iy the concluding bars before going into  (he
minor variation (N0 7).

&)The legalo slurs in conjunction with diminuendo are

intended to prevent any inclination to hammer oul the notes
in a tastelless manner in repealing the same figure.
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h) The loft hand mav play somewhal strouger lVhan the vight,
quasi pizzicato, only not heavily. The second  part
should be without repeiition. This vemark applies ilso to

! Variation IX.
R.2542 0 [

h) Die linke HMand davt guast pizgicato etwas stirker spiclen als
die rechte nur nicht schwerfillig. Zweiter Theil bleibt besser
unwiederiolt. Desgl. bei Var. IX.
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DVerweilen auf den Terzen der Oberstimmen ist statthaft, doch
ohne verzigerten Eintritt der nachschlagenden Achtel. Die Fin-
gersetzung in der Linken bei Kreuzungen hiangt von der indi-
viduellen Fihigkeit ab. Aawendung des Daumens hierbei ist den

Wenigsten bequem.
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the thumé in such cases is inconvenient.

R. 2542b

21t is allowable to linger on the thirds in the upper parl,
only without delaying the plaving of the following gquavers.
The fingering of the left hand, where it crosses the right,
must depend on the individual capability. Bul the use of
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k) Die Ve rmuthung; liegt nahe, dass der Autor diesen Gang (wie kurz
vorher) nack a hinauf gefiihrt haben wiirde, wenn nicht der Lmng
des damals auf nur finf Oktaven beschrankten Instrumentes an f

scine Granze gehabt hitte. Da & ziemlich niichtern klingt,so em-
pfiehlt sich die. Anderung.

1) Obwohl die Bewegung der Finalvariation nur schr unerheblich
geschwinder als die der vorhergehenden anzusetzen ist,wird die
flissigste natiirlichste Ausfithrung des Doppelschlags in sechs

. .

gleichwerthigen Noten bestehen:

]
32 ¢ R.2542b

RWe may presume that the composer would have carried out
the passage [0 three-lined 4, hat it not been that the com-
pass of the Pianoforte of lhose davs did nol ¢ xtend beyoud
lhree-lined F. As three-lined E sounds rather insipid the
alteration is recommended ¥ }

D Although the te mpo of the last variation is only fixed at a
pace very slightly quicker than that of the previons ones; yet
the most smooth-flowing and natural cxccuiion of the turn will

consist of six notes of equal value: %
[

. g
P hpee-tined E is the Jirst E wborve the treble stave; three_lined F
and A lie abore three-iined F.°
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m) gnimato wird hier nur aufs Neue in Erinnerung gebracht. Auch | #) A nimato is only recalled to onr remembrance kere. Also

die. vorhergehenden Dialoge,vom Beginn der Coda an,miissen sich the foregoing dialogues from the beginiing of the Coda
durch grosse Lebhaftigkeit auszeichnen; der Hirer muss einer must be given wilh great spirity so that we may feel we are
..dramatisch”spannenden freien Phantasie zu lauschen ver - listening to a free fantasia of real dramatic interest.
metnen- n)The different reading is for those who agree with the edi-

1) Die Variante ist fir diejenigen welche dem Herausgeber zustim- tor in thinking that the passage sounds somewhal bald
men, dass der Satz wegen der grossen Entfernung der beiden and insipid, owing to the greal distance between the tao
Hinde etwas kahl und nichtern klingt. hands.

34 R.2542D



Molto mosso.

5 a

s o | —a— T : =
— — — —L — — : — — - —
¥4 €& & & 4 < = < € &4 =
oy . e ihep —
)t g - e
o T ot
. _
ey — ey
i OFZ5V40N i A LT
2T Lo 11 I
il L v v | 1 ) V&
- i s - tge - L v
legaty (mormorando) K.
T .
- T e .
°)y—r- 0 (%] ¥ (v, ¥ (7] G
1 7 Vi ‘A L N 7 /
Q]U 1

» ¥ = D-# o b s
Y
), —, :
5 —— l +— r‘—?——*“*b— —= a
! Tm— ~—
U —<
— L
2 ) 1 T | ] I T .V
ety L0 —The ui{ Y > 11_‘1 y B
R i pa b Eo o
Do & o
=47
(Y]
Q 1 LV‘ | B ] ——IIZ
0 »

0) Die linke Hand hiite sich vor dem Ableiern der Figur durch
unnithiges Markiren (Klopfen) des tiefsten oder auch obersten
Tons. Die Wirkung dieser Figur soll firs Klavier sein,was ein
dichtes Tremolo fur Streichinstrumente. Pedalgebrauch_ ohne
Misshratich - ist zulassig. Auch kaun bei den pianissimi dieVer.

schiebung benutzt werden.

R.zoweh

0)The lef! hand must be carveful to avoid grinding out the pas-
sage by unnecessartly hammering out on the top or bottoni note.
The cffect of this passage should bey, on the piano, what

l a closely played tremolo is on stringed instruments. In

the pianissimo passages lhe sofl pedal mayv be used.

N
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P) Wenn die vorgeschlagene Variante, welche dem Verlangen nach ei- | A)If the proposed reading, which is given wilh the object of

ner Basspekriftigung Rechnung tragt, nicht benutzt wird,scheint
es empfehlenswerth, die Trillerpreduktion - einschliesslich desletz-
ten Nachschlags_— so rasch wie thunlich abzuthun, damitdasdurch
die unleugbare Weitschweifigkeit der vorangehenden Episode viel-
leicht schon erkaltete Interesse nicht villig gefriere.

strengthening the bass part, be not employed,then it secms
advisable to end up the shake, including the after-turn, as

Jast as possible, so thal the interest, whick may

be

rhaps

have cooled down during the diffusiveness of the past cpi-
sode, max not be allogether lost.
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T) Mit diesem Epilog kann ein anmuthiger Klaviereffekt erziclt wer— | 7)1 chnrming cffect may he obtained in this e pz‘/ogw if the player

den, wenn man durch ebenso leisen als deutlichen Anschlag an
- eine entfernte Spielubr - erinnert. Die nachstfelgende Steiger -
ung mdge nicht stiirmisch tbertrieben werden.

g)Tm Oriwival eine Octave tiefer - sicherlich nur mit Rucksicht auf
die damalige Klaviergrinze

33

Vgi. Anm. k)

l

will, by a touch delicale yel distinct, call to our mind a musi-
cal box i the distance. The climax which follows must not
be exaggeraled [ a noisy manpner.
SV The original an octaze lower _but assuredly so written 1o

swit the limits of the Piancforie of thaet daw.
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itber ein Tema aus Winters ,, Opferfest.
(F dur.)

7 Variationen

von

L.van Beethoven.

TEMA. AIR.

Allegro.J = 104.

L o
7 Variations
on an Air from Winters “Opferfest”

by

L.van Beethoven.
(F major)

13

Bearbeitung von Hans von Bilow.
Transiated by Constunce Buache.
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a‘) Es ist auch fiir vorgeriickte Spieler_z.B. Schumannianer __
eine ganz niitzliche Ubung, solche altviiterische Weisen mit
geschmackvoller Naivetiit vortragen zu lernen. Vermuth -
lich wird die erforderliche Papageno-Stimmung sich nicht
sofort erkiinsteln lassen:

Tema erst nach

Leipzig, Jos. Aibl Verlag.G.m.b. H.

in diesem Falle studiere man das
Absolvirung der Variationen.

a) Fven for advanced players (students of Schumann, for ¢-
xample,) il is really a wuseful stwdy to learn lo play works
of this quain! oldfaskioned stvie wilh a stmple  freshness
and taste. Very likely the player cannot all al ouce put kim-
self into the Papageno like frame of mind suilable fo the
piece, but in that case he had betler study the Thema
after he has learncd the wariations. 39

Eigenthum des Verlegers fiir alle Linder.
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b) Die Wahl des Temas wird schon durch diese erste Va- b) The selection of such a melody is amply justified, if that
riation (wenn es dessen bediirfte) gerechtfertigt.AlleVer be needful, by this [first wvariation. All  the orna-
zierungen erscheinen zugleich als veredelnde Momente und ments are notl only improving for the player, but also ma-

ny of them are so litlle used nowadays that at "a ° first
glance they even lake us by surprize,and requirve especiul
study. We see in them a trace of lhe successor, and not
merely the imilator, of Mozart.

manche derselben kdnnen auch heutiges Tages so wenig
als landliufige bezeichnet werdep, dass sie vielmehr bei
erster Bekanntschaft iiberraschen und das Bedirfniss ei-

nes hesonderen Stadiums erregen werden.Der Nachfolger,

40 nichthlos der Nachahmer Mozarts blickt aus ihnen heraus. 3
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c) Der Fermatentriller erhalte dreifachen Werth. Beim Te. C) Lel the shake on the pause be continned forthree trmes its
ma durfte wegen des einleitenden (hier nicht angeniesse - value. In the melody the pause does notl need 1o be so long,
ven) rifardundo der Halt kiirzer genommen werden. becaunse of the introductory ritardando, which would not

here be appropriate.
d) Die allzu iibliche Vortragsweise, im rspressivo  bei aunf-

f ) . ] d)In playing con espressionc it is a too common habit
steigenden Tonreihen anzuschwellen,beiabsteigenden abh- !

h . lich bei Beeth . hrinkenhi to make ascending passages crescendo, and deseending
unehmen,ist namentlic el Beethoven einzuschriankenhiu passages diminvendo; this has frequenily to he  re-

fig in ihr Gegentheil zu verkehren. Hier also nicht:e=>, pevsed, and it rs especially the case wilh Becthoren. This
sondern ==, da der Accent die dissonirende Anfangsno - here, instead of <<= ,it is to he ==, as the accent must  be
te zu treffen hat, Liven to the dissonant fivst nolfe, '

41
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e) Die Mittelstimme ist stirker zu betonen als die Oberstim -
me, anch ist ihr /Zegafo wichtiger als das der letzteren: hier-
durch motivirt sich der gegehene Fingersatz.

42
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€) The middle part must be hrought out strongerthanthe upper

party and must be plaved more strictlv /v gda o,

plains the fingering which is given.

2542 e
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f) Der Triller (ob mit kleiner oder grosser Sekunde, ist f)[,f’f the shake begin here with the principal note: whelher
Geschmackssache) beginne hier mit der Hauptnote: sie- it be made with a major or minor second is a matter of
ben Noten, erst drei,dann (sinschliesslich des Nachschlags ) taste; 1t should consist of seven notes, first three, then four
vier. ’ including the after-turn. 43
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g) Um Collision der Hinde zu vermeiden, greife die rechte
Hand die Taste iber der linken, zigere sogarmit dem An-

o 3 4
schlag oder spiete auch:

=
h) Dieses Stuccato im piaro ist namentlich bei Doppelgrif -
fen (auch bei Oktavengiingen, fiir welche dann die Anwen-
dung des vierten Fingers auf Obertasten besser unter -
bleibt) mit moglichst lockerem Handgelenke auszufiihren,
so dass eine Klangwirkung, dhnlich der des pizzicato auf
Streichinstrumenten, erzielt wird. Die vorschlagenden Ach-
tel der linken Hand miissen stets ein wenig markirt wer-

14 den.

R.25%

&) In order to avoid any collision between the hands, the
right should strike the note above the left, and make
the slightest possible pause after the first note; or

_ 5 4
they may he played as follows: ﬁ

=

h) This kind of staccato in piano passagrs must be
played with the wrist as loose as possible, especially in
double notes, _ also in oclave passages, and in themitisbet.
ter Yo avoid using the jourth finger on the black keys;__ so that
they may sound like pizzicato on stringed instruments.
The quavers in the left hand, which are struck first, must
always be slightlv accenled.

9
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i) Die Dissopanz auf dem zweiten Achtel _durch die selhst-
stindige Stimmfihrapg sehr gerechtfertigt__moge weder zu
verschiimt noch zu herbe gespielt werden.

k) Deket man den Triller aus, was durch dynamische Schat-
tirnng zu motiviren ist, so bedarf es nach dem zweiten Halt

(auf der letzten Nachschlagsnote)noch einer fithibaren Pause vor

4¢ dem Wiederbeginne des ,,a lempo &
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©) Lot this dissonance on the second quaver be played neither
100 harshly nor yet too timidly; il is complelely justified by
the independent progression of the parts.

R)If the shake be prolonged, which is Justified by the suggested
crescendo and diminuwendo marked heneath it, a
Slight pause will be required after the turn, before resum-
ing the “a tempo.”
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1) Die grisste Genauigkeit bei Wiedergabe solcher thyth - D The utmost precision in rendering this and other passages
misch-gemischter Figuren in Beethovens Klavierwerken of mixed rhythm in the Pianoforie works of Beethoven
kann nicht dringend genug empfohlen werden. Jede Will- cannot be too strongly urged. Any arbitrary violation of
kiir in Verletzung des Buchstabens in dieser Hinsichtwird the letter of the law in this respecl is a distoriion of lhe
zu einer Eutstellung des geistigen Inhalts. Namentlich spirit of the work. In the later Concerlos and Trios of
in -den spiteren Conzerten und Trios des Meisters bie- the Masler especially, the somewhal changeful figuration
tet die gewissermaassen,,fluctuirende Figuration“ein so offers such a characteristic sign of his sivie, tha! only
charakteristisches  Stylmerkmal, dass nur darch ein Spe- by making a special siudy of it can we oblain a tho-
zialstudinum derselben einsichtsvolle Erkenntniss Besthoven- rvough insight info the spirvil of Beethoven.

schen Geistes erreicht werden kann. R.2542¢ 47
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n) Hier wiirde eine sofortige Beschleunigung des Nachspiels, n)An immediate accelevando in the postiude does xo!
deren Angemessenheit in den vorhergehenden Variationen seem 1 good tasle here, thowgh it @as wunquestionadly
ansser Frage steht, nicht geschmackvoil erscheinen. appropriate in the previous variations.

O) Die melancholische Stimmung ist geniigend durch denIn- O)The wvariation itself sufficiently expresscs a melancho-
halt selbst ausgedriickt,ais dass eine Verlangsamung des Iy mood, without any  slackening of the tempo
Zeitmaasses noch hinzutreten diirfte. Auch das rallen - being necessary in addition. The rallentando at the
tandv am Schlusse mioge nicht iibertrieben werden. end must not be overdone.

R.25342 ¢ 49
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p)l)er Triller i$t auf einen simplen Mordent zu beschrinken. P)The shake must be limited to a simple turn. The imi
Die Imitation nach der Fermate ist ziemlich schwer im tation; after the pause, is rather difficult to play lcgatoy
[rgato auszufihren; man kann das Pedal zu Hiilfe neh- the pedal may be used lo help this. If needful the kighest
men, allenfalls auch die hochste Note T vorsichtig mit note Fcan be taken by the lefl hand, in order to make the
der linken Hand iibergreifen, um die Verknipfung,,aku - legalo sound smoother still.
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q) Durch genauc Beobachtung der auf ein plotziiches piune
auslanfenden crescends, wie sie Beethoven an zahllosen
Stellen selbst vorgeschrieben hat, entgeht man der Ge-
fahr, die Concession an die damalige Mode, welche ein
Finale alla polacca unabweislich erheischte, trivialer er-
scheinen zu lassen, als es mit den vielen Vorziigen des
Stiickes vertriglich ist. Fir die Bewegung einer Polo-
naise (Chopin’s Op.53 darf ja nicht iiberd - 96 genommen
werden) wiirde das notirte Zeitmaass allerdings zurasch
ausfallen: aber es handelt sich hier ja nicht um eine wirk-
liche Polonaise festlichen Charakters, sondern
Capriceio im Polonaisenrhythmus.

um ein
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Q) By strict observance of the crescendi which run “nto
-a Sudden piano __Beethoven himself has made use

o
this effect in innumerable instances _we escape the dan-
ger of giving tn to the fashion of that time. which abso-
lutely requirved that a Finale alla Polacca should be more
trivial in character than is atall consisten! @ith the many
excellencies of this particular picce. The 1 empo quoted
above would ceviainly be ltoo quick for an actual Polo-
naise; for instance, thal by Chopin. Op. 33, ought not lo
be laken quicker than &-96; bul here it is nol a quesiion
of a real Polonaise of festal character, bul of a Capric-
cio in Polonatse- rhythm,

ol
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gewohuheitliche Ausfiithrung

ugschinen Zusammenklangs mit den Begleitungsnoten nicht
empfehlbar sein mochte. R

T

or %;bu the other hand the custo-

’/—5—’\—;,

= ; wogegen die : = s

——

mary execution - s nol recommended on ac-

count of the unpleasing sound it makes with the accompa-
2532 ¢ Miment notes.

- schon wegen des
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S) Ein zeitweiliges Hinneigen zu zweitheiliger Betonung(g-
Tukt) erscheint nicht unstatthaft, wire jedenfalls dem Mar-
kiren des Dreivierteltakts vorzuziehen. Die rechte
befleissige sich nur im Nachschlagenderdenkbarsten Leich-

tigkeit.
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S) It would not seem incovrect here to incline occasionally to
a duple time (%) ,and it is certainly preferable to any
accentuation in % time. The notes in the right hand must
be struck with the nimost possible lightuess.

53
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ﬂ Ein rifardando in diesen Einleitungstakten zum A//rgro 1A ritardando in these bars which lead to the Allegro
molto wiirde dieselben sehr langweilig machen. Man be- molto would make them very tedions. 4 well-graduated
gniige sich mit einem wohlgraduirten diminuendo. diminuwendo is all that is needful.

u) Das von hier an beginnende Alterniren driingender und #) The allernation of periods of a pressing and of a quiet-
ruhigerer Perioden darf nicht iibertrieben werdensande- er character, which begins here, must notl be cxaggeraled;
renfalls wirde eine gleichmissig beibehaltene Bewegung Jor otherwise it would be beller Lo keep a uniform move-
angemessener sein, wenn auch dem dramatischen Zuge ment, although that would somewhat fail to cxpress lhe
dieser Coda nicht villig entsprechend. dramatic character of this Coda.
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st wi . - . ben tenuto % 5
V)Es ist winschenswerth, dass der Triller von hier an mit . . - o
. = . v o . ) It iy desivable to start the shake here wilh lthe auwvilio-
der Nebennote d einsetze, wohingegen die Schlusstriller . . .
. v . ry nole d, whereas the concluding shakes on d and ¢ haid
auf @ und ¢ besser mit dem Haupttone beginnen. Da das y

A . ! . belter begin with the principal note. As the e po
Tempo sich zu Gunsten des melodischen Vortrags der lin- must be a little slackened in order to show off the nmelody

ken Hand zu missigen hat, so werden Zweiunddreissig - in the lcft hand, the shake can be made in  demisemiqua-
stel in der Vibration ermdglicht und demzufolge allerlei vers, which will obviate any havshness in the sounding
Hirten im Zusammenklange vermeidbar sein. together of the two hands.
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W) Jede Spur von Ritardando wiirde sich geschmacklos

ausnenmen. Sehr hiaufig iibernimmt eben diminwucndo
die Fuaction des rallentando und umgekehrt, wiithrend
deren gleichzeitige Anwendung hiufig triviale Senti-
mentalitit und Langeweile hervorbringt.
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W) Any trace of ritardando would appear in bad taste

here. Very often a diminuendo may even lake
. 1
place of a rallentando and vice versa;

the
whilst

the simullancous wse of hoth oflen induces sentimenlalily
and weariness.
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8/9
101
102/3
142

691

525/26

70
490/9¢

133
129
130
132
167

426
87
497
428
843

341
342
343
344
345
346
347
348
349
350

351
352
831

134/37
182/3
54
184/5
190

Klavier zu 2 Hinden.

Bach, J. 8., Wohltemperirtes Klavier (Czerny) I~II.
- Kleine Prdludien und Fugen.
— 2- und 3stimmige Inventionen. -
- Frauvzosische Suiten. = g}
— Englische Suiten I-IL =3
o

~ Chromatische Fantasie und Fuge.

— Italienisches Concert.

— Btydien (Imstructiv geord, Album) (Jos. Erney) I~II.

Bach, Ph. E. Klavierwerke, (Nene kritische Ausgabe
von Heinrich Schenker.)

— Als Einfiihrung dazu: ,Ein Beitrag zorOrnamentik®
(umnfassend auch die Ornamentik Haydn’s, Mozart’s
urd Beethoven’s) vou Heinrich Schenker.

Beethoven, Sonaten (Ant. Door) Volksausg. in 1 Bd.

~— Dieselben, Prachtausgabe 1--11.

— Simmitliche Stilcke, Rondos ete. (dnt. Door).

- Sidmmtleche Varfationen (Ant. Dovr) T- 11

~ Leiohte Compositlonen (Bagateilen, Rondo, Sonaten,
Variationen) (Ant. Door)

~— Septott op. 20 (¥r. Spigl)

~— Symphonicn (Brandts Euys) Bd. 1—11

— Sdmmtliche OQuverturen (Brandts Buys).

— Albam. (Beriibmte Sitze aus den Symnphonien,
Quartetten und Trios, sowic dic belicbtesten
Compositionen, arrangirt vou I P. Gotthard)
Bd. I-111.

Bertini, 12 klcine Stiicke.

— Studien, op. 29.

- Studien op, 32. RS

-~ 25 Studien fr kleinc Hiinde, op. 100, J ==

Beyer, Vorschule im Klavierspiel, op. 101 (I . Gott-
hard).

— Partiten I—IL l

Bruckner, Symphbonie 1 C-moll {Struda?).

— dto. 1 Comiocll "

-— dto. V B-dar »

- dto. Y A-dur "

— dto. IX C-moll (Ferd. Litwe).

Chopin. (Nach den Originaliiberlicferungen revidierte,
mit Fingersitzen und Vortragszeichen versehene
uneue Ausgabe von Raoul Pugnu).

~ Walzer.

—~ Mazurkas.

— Polonalses

Nocturnes.

Balladen und Impromptus.

Scherzos und F-moll-Fantasie.

Etuden.

Priudien und Rondos.

Sonaten.

9 diverse Stiicke (op. 12. Varlations brillautes,

op. 19. Boléro, op. 43 Tarentelle, op 46, Allegro d¢
Concert. op. 57. Berceuse, op. 60. Barcarolle,

it

op. 72. Nr. 2 Marche funébre, op, 72, Nr. 3.
3 Ecossaises, op. posth. Variations sur un air
allemand}

~ Concerte.

— Concertstilcke.

— Album (Inbalt: & Priludien, 5 Ftilden, 5 Walzer,
4 Nocturnen, 2 Mazurkas; Ballade op. 23, Iuiprompte,
op. 29, Fantaisic-lmpromptu op 66, Berceuse op. 57,
2 Polonaisen, Marche funchr” ap. 35, Nr. 3)

Clementi, Sonatinen, op. 56, 37, 58 (Hans Schmdtt).

~- Sonaten (Hans Schmitt) 1—1V

—_ dto. V (Supplementy

- %radus ad Parnassum (W. Raweh) I1--1XL

-~ Préivdes et Bxcreices (Hans Schumitt).

Clementi-Taussig, Gradus ad Parnassum { With Raueh).

Cramer, Etuden (Karl Kiindubith), 1—IV.

Czerny, op. 92, Toecata (flir den Unterricht neu, be-

arbeitot von Hans Truecek)

— op. 189, 100 Uebungsstiicke {(Ncu rev, Ausgabe),

— op. 261, 125 Passageniibungen (Neu rev. Ausg.).

— op. 399, Schule der Geliufigkeit, eplt. in 1 Bd

{Neu revidirtc Ausgabe.)

Dicselbe in 4 Heften, L--1V.

op. 335, Legato u. Staceatq, I IL (Neu rev. Ausg.).

op. 337, 40 tigliche Uebungen - " "

op. 365, Schule des Virtuosen, I 1T .,

p. 399, Schule der Jinken Hand N

op. 481, 50 Uebungsstiicke (Wik. Rane

op. 584,Kleine, Pianoforte-Schule (Huns Fink).

op. 58y, Erster Lehrmeister (Neu rev. Ansg.)

ap. 638, Vorschule z. Fingerfertivk. (Neurev Ausg.),

ap. 740, Kunst der Fingerfertigkeit, epit in | Bd.

{Neu revidirte Ausgabe.:

Dieselbe in 6 Heften, [—VI

op. 748, 25 Uebungen f. kleine Hinde (N.rev, Ausg.)

o;;. :3‘92,,Praktisehe FingerGbungen (With, Rauch:

I
]

P

ti

op. $21, 160 8tactige Ucbungen {Neu rov Ause )

op. 834, Virtuositit (Neme Schule der Geliufig-

keit) (Neu revidirte Awusgabe) I, IT

= 0p. 849, 30 Etudes de Mécanisme (Vorschale der
Geldufigkeit) (Neu revidirte Ausgabe)

~ 100 Erholungen ( Wilk. Rauch)

- Erster Anfang {100 lciebte Uebungen) (1. Rawuck)

Diabelli, Sonatinem, op. 151 w. 168 (Will, Rauch).

Dibler, Album (Jos. Erney).

Dussek, 3 Sonaten, op. 10, 10 u. 77 {Ch. de Beriof).

~- Bertibmte Stlcke (Ch. de Beriot). ’

— Sonatinen, op. 20 (Ch. de Beriot).

Ettiden-Album, progressiv znsammengestellt, fiir den
Uuterrich neu revidirt, mit Fingersiitzen und Vor-
tragazelehen verseben von Direktor Rudolf Kuiser,

= Band I, Elementarstufe.

— dto. II, Mittelstufe, i Theil.

— dto. 11I, " 2.,

Fleld, Nocturnes (4lphonse Duvernoy)

Fisehhof, Robert, Balletinusik aus Schubert’s ,Rosa-

munde?, fir den Concertvortrag eingerichtet.

4 Haberbier, op. 53. Etudes Possics (Richard Epsicin).

Hiindel, Klavierwerke (Ncue kritische Ausgabe von
Viithelm Dirr). I—=111

Nr.
681

1/4
157
158

658/59
689
o1

431asb
9%

90
161
610

139

568
159
160

807
710

442
hey
296

106:07
108

11

1¢
238,39

211
300
830
616
179
188
895

485

Harmonie~ und Melodielehre. Praktiscles Lehrbuch
mit vielen Beispielen der hervorragendsten
Componisten vor Josef Pembaur. N

Haydn, Sonaten (Instr. geord. Ausg. v.W. Rauch). I~IV,

— 12 kleine Stticke (W. Ruauch).

-~ Original-Compositionen (Roxclane, Variationen,
Stiicke ete.) (W. Rauck),

— Symphonien (Fr. Spigl) I—I1. .

Herz, Henrl, Gammes, Passagea et Exercices (Rauck).

Hummel, Sonaten und Stiicke (Ch. de Beriot),

I, op. 11, 13, 18, 20, 55.

— dto. I, op. 19, 81, 106, 109,

— dto. I, op. 49, 57, 67, 107, 120.

—- Klavier-Concerte, op. 85, A-moll, op. 89, H-moll.

-— Etiiden, op. 125 (Hans Traedck).

Kalkbrenner, Etiiden (Josef Erney).

Klassisehe Stileke (With. Rouch).

Kleinmiehel, Klavierschule fir den Anfangsunterricht

Kohler, Theoretisch-praktische Klavierschule, op. 238,
nebst einem Aphange von 110 ausgewiihiten und
nach fortschreitender Schwierigkeit geordneten
leichtesten  klassisehen Compositionen, Volks-
liedern und Opernmelodien, herausgegeben und
revidirt von Wilhelm Rauch.

— 100 Melodisehe Uebusgsstiicke, op. 235, I—TL

Kuhlau, Sonatinen I. op. 20, Nr. 1—3, op. 55,

Nr. 1—¢, op. 59, Nr. 1—3 (Thern).

— dto.,, IT. op. 60, Nr. 1—3, op. 88, Nr. 1—4 (Thern),

Lemoine. Etudes enfantines, op. 37. (Wilh. Rauch).

Liszt, . Bilder aus Ungarn¥, leicht spiclbare Melodien.
{Inhalt: 5 ungarische Volkslicder; ,Trauer-
musik zam Tode Mosonyi's*: ,Puszta-Wehmuth“
{Musik i{iber das Gedicht ,Die Werbung“ von
Lenaual; ,Dem Andenken Petifi’s™).

-— Ungarische Rbapsedien Nr. 16 und 17.

— dto. dto Nr. 18 und 19.

~- Zwei Csardas,

Mandyezewski, op, 5, 30 Variationcn tber cin Thema
von Jindel.

-~ op. &, 10 Variationen tiber ein Thema von Hindel,

Mayer Charles, Ltliden, op 61 (fiir den Unterricht
new bearbeitet von flans Triecek).

— 12 Studien, op. 119 (Ernst Ludwig),

— wJugendbliithen®, op. 121 (Erust Ludwig).

— Neue Schule der Geliufigkeit, op. 168 (Ernst
Lowdwig) 1—1V.

— dto Bd. V-V,

Meisterstiteke, Alte, fiir Klavier, Bd. I (Couperin,

heravsgegeben von Julins Epstein,
Mendelssohn, Klavier-Compositionen (Rob, Fischhof),
1. Iieder ohne Worte,

-~ Dieselben, Prachtausgabe.

-— dto. Ausgabe fir KEngland.

~ dto. 1L cp, 5. Capriccio; op. 7. Charakterstiicke;
op. 14. Rende; op. 16. Fantasien; op. 33. Capri-
een s op. 72, Kinderstiieke ; Andauvte cantabile ¢
Presto agitato,

~— dto. Il1. op, 28. Fantasie: op. 35. Préludes;
op. 54, Variations scrieuses; op. 82 und 83.
Variationen; op. 104. Etuden und Scherzi.

~ dto. Il Aunsgabe fir England (Inhalt: op. 5, 15,

28, 51, 82, 83, Ftiiden und Scherzos).

dto. IV. Concerte, op. 22, Capriccio; op. 29.

Ronde; op. 43. Serenade.

— dto. V. (Supplement) op. 6, 105, 106. Sopaten;
op. 15 Fantasie diber einirlandisches Lied ; op. 104,
3 Priludien; op. 117 Albumblatt; op. 118. Ca-
priceio ; op. 119 Perpetvum mobile; Priludium
und Fuge; Barcarole; 2 Klavierstiicke,

-~ Symphonicn, op. 56, 90 (Jgnez Brill),

- Simmtliche Licder und Gesinge mit unterlegtem
Text (fooh. Fisehhof)

— Ouverturen (¢, Dlaxser u. 7. Kremser).

— dto. Ausgabe fiir England,

— Album. Original-Compositionen und Arrangements
(1. P’ Gotthard),

Moseheles, op. 70. 24 Char. Tonst. (W.w, L. Thern) I-TI;

-~ op. 95. Charakteristische Studien "

Mozart, Simmtliche Sonaten (lg. Briill), Volkeausgabe

dto. Prachtausgabe

— Simmtlicke Stiicke {Rondos, Fantasic ete.) (Jgnaz
Driifl). T—11L.

----- Siwmtliche Variationen (Iguaz Briill).

— Concerte (Ignez Brill),

— Symphonien (Friedr. Spigl).

-— 12 Whalzer fiir die Jugend mit eiper Coda
(Hermann Sehrider).

~ Bimmtliche Ouverturen (Brondis Buys).

— Album (Gotthard).

Oesten, Th., Kindertritume, op. 65 (1. ,Der Leier-
menn spieit * 2., DerSchmetterlingsiiiger.* 3, Die
Wuchtparade ® 4, Der Hirtenknabe.* 5. ,Der
Seiltinzer * ¢, ,Die Schlittenfabrt®) neu heraus-
gegeben von Eduard Kremser.

Pacher, 808, Ad., op. 75. I. Ersic I'ingertibungen, ein-
fache Tounleit. u. gebrochene Akkorde (J. Jiranek).

op. 75, LI Schule der Verziernngen (Josef Jiranek).

Reinhold, Hugoe, Klavierstiicke, op. 52.

-~ dto op. 53 ,Auf der Wanderschatt*,

Rubinstein, op. 8. Voix Intérieures (Volkslied,

Reverie Impromptu) (Daul de Coune),

Searlatti, Yom., Klavierwerke {Gresammelt und neu
berausgegeben von (Heinr. Barth) I (Nr. 1--19)

— dto. I (Nr. 20—3T).

-- dto. TI (Nr. 35).

— dto. 1V (Nr. 56—~70}.

Schenker, Heinrieh, ,Ein Beitrag zur Ornamentik4
ais Einfiihrung in die Klavierwerke Phil. Em.
Bach's, enthaltend auch die Ornamenti™ Haydn’s,
Mozart)s und Leetboven’s.

Schmnitt, Aleis, ,Excreices préparatoires* aus op. 16
(Richard Fpstein),

Schmitt, Jakab,
(Richard Epstein).

— Sonatinan nn. 94870 (Rishard Fnetoin)

i

Musikalisches  Schatzkiistlein

an, W Fr. Dach, Kirnherger, Joh. Chr. Bach), |

Nr.
257
258

259

406

338
335

ant
231
299
726
449
331
332
333
272
297

131

Schubert, Klavier-Composi -uen {dugust Stirm:.
I S&mmtliche Sonaten,
dto 1T op. 15, Fantalsie, op. 78, Sonate, op 90,
4 Impromptus, op. 94, Moments musicaux,
. op. 142, 4 Impromptus.
= dto. 111 ({Supplement) Adagiou. Scherzi, Lindler ete.
-~ dto. IV Tinze.
- Mirsche (Max Josef Beer).
— pSchtne Miillefin® .(Mitbeigef. Text.)(Z. P, Gottherd
~ npWinterreise“. (Mit beigeftigt. Text.)
- ySchwanengesang“. (Mit beigefligt. Text.)
~ Ausgewlhlte Lieder. (Mit beigefiigt. Text.)

. — Ouverturen (Brandfs Buys).

— Album (Goithard). )

Schubert-Fischhof, Balletmusik aus ,Rosamunde®,
flir den Konzertvortrag eingerichtet von Robert
Fischhof.

Schumann (Neue kritische Ausgabe mit Pedal-, Vor-
tragszeichen und Fingersiitzen versehen vou
Ed. Schitt) op., 1, 2. Abegg-Varationen und
Papilluns.

op. 3, Stndien nach Capricen von Pagunini,
op. 4, Intermezzi.

op. 5, Impromptus.

op. 6, Dle Davidsbindler.

op. 7, Toccata.

op. 8, Allegro.

op. 9, Carnaval.

op. 10, ¢ Btudes de Conecert d&’aprés Pagonini.

op. 11, Sonate in Fis-moll.

op. 12, Fantasiestiicke.

op. 13, Etudes Symphoniques.

op. 14, Concert sans Orchestre.

. 15, Kinderscencn.

op. 16, Kreisleriana,

op. 17, Fantasie.

op. 18, 19, Arabeske und Blimenstlick.

¢p. 20, Humoreske.

op. 21, Novelletten.

op. 22, Sonate in G-moll.

cp. 23, 111, Nachtstiicke, Fantasicstiicke.

op. 26, Faschingsschwank,

op. 28, Rowmanzen.

op. 32, 72, Kiavierstiicke. Fugen.

op. 54, Concert in A-molls X

56, 58, Pedalfltigel-Skizzen und Studien (fiir

Piapo-Solo arrangirt von Th. Maader).

op. 68, Jugendalbum,

op. 76, Mirsche.

op. 82, Waldscenen.

op. 92, 134, Concertstlick und Concert-Allegro.

. 99, Bunte Blitter.

op 118, 3 Klavier-Sounaten filr die Jugend.

op. 124, Albumblitter.

op. 126, 133. 7 Fughetten und Gesinge der Friihe.

op. posth. Scherzo, Presto, Canon,

— Symphonien, op." 38, 61, 97, 120 (J. V. von Wiss).

— Album (Z. P. Gotthard).

Schytte, Ludwig, op. 69. sAus froher Kinderzeit®,
12 Klavierstlicke filr dle Jugend.

Sonaten=Album ( With. Rauch), 1. Folge des Sonatinen-
Album.

«~ dto. II Vorstufe zu Klassische Stlicko.

Sonatinen-Album (Will. Rouch) 1.

— dto. 1T Vorstufe zu Sonaten-Album.

Streletzki, Anten, 10 Lieder ohne Worte.

-— 16 kleine Klavierstiicke.

Tansig-Clementl, Gradus ad Parnassum (Rauch).

Thaiberg, Etiiden, op. 26 (Hugo Reinhold).

Pschaikowsky, Album (Paul de Conne).

Yolkmann, op. 19, 2 Klavierstlicke (Cavatine,
Barcarole) (Paul de Conne).
Weber, Klavier-Compesit.  (Dr.

I Sonaten.

— dto. II Aufford. z. Tanz, Polonaise, Rondo etc.

— dto. HI Cenecerte und Variationen.

— Ouverturen {Blasser).

— Album {Orig.-Compos. u. Arrangements) (Gotthard).

Pttt rvev et
<

-

tEbrred
S

Fritz  Voilbach)

Klavier-Ausziige zu 2 Hinden.

Neue, nach den Partituren revidirte Ausgabe von Jan

Brawldts Buys, Max Josef Beer. Dr. Wilhelm Kienzl,

Jan Malat, Emil Seling, Oscar Straus, Gusiav Volk.
Alexander v. Zemlinszky.

Beethoven, Bgmont.

— Fidelio.

Bellini, Norma. (Nach der vou Dr. Hans Iichter
fiir die Wicner Hofoper .eingerichteten Partitur
neu arrangirt.)

Boleldien, Weisse Dame

Donjzetti, Lucia.

Goldmark, ,Das Heimchen am Herd“.

Haydn, Schopfung.

-— Jahreszeiten.

¢ Kreutzery, ,Dae Nachtlager in Granada®

Lortzing, ,Czaar und Zimmermanon“

— ,Der %Vaﬁenschmied von Worms,.

Mendelssohn, op. 61. Ein Sommernachtstraum (Voll-

stindige Ausgabe it allen Melodramen).

Mozart, Don Juan.

- Hochzeit de3 Figaro.®

— Zanberfiste. . : )

Nicolaf, Lustige Weiber von Windsor.

Rossiniy, Barbier von Sevilla.

Schumann, ,Das Paradies und die Peri®, op. 50.

— »Der Rose Pilgerfabrt*, op. 112.

— pManfred, op. 115.

Smetana, Dalibor.

~ Das Geheimnis (Tajemstvl).

— Der Kuss (Hubi¢ka),

— Libussa (Libugda).

Weber, ‘Freischiltz.

Die mit { bezeichneten Werke sind mit beigeftigtem
1 l-
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